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Uppgiften att tala till Thomas Bredsdorff ger mig en séllsam kénsla av déja vu. For
tjugofem ar sedan stod jag har och talade till Henrik Nordbrandt for att darefter dver-
racka vart nordiska pris till honom. Tjugo ar senare héll jag ett tal till P.O. Enquist,
2010 ars mottagare av Nordiska priset. Och det &r just dessa forfattare som spelar
huvudrollerna i Thomas Bredsdorffs briljanta studier 6ver den moderna nordiska
litteraturen, den del av hans rika forfattarskap som det fallit pa min lott att presentera.

Men igenkannandet stannar inte har. Under lasningen av var pristagares charmfulla
memoarer, Ggr hvad du vil — men sig hvad det er, upptécker jag att denne litteratur-
forskare brottats med samma problem som upptagit motsvarande institution i Stock-
holm. Han har statt infor utmaningen att forena ett historiskt perspektiv med nérlasning
av det enskilda verket. Och han har sett ismerna komma och ga och tvingats balansera
mellan avstandstagande och acceptans, som i synen pa dekonstruktionen. Dar avvisar
han den spridda uppfattningen att det skulle rora sig om nagot slags rivning av verket
och markerar att det ar fraga om att iaktta de "sprickor och motsagelser” som faktiskt
finns i texten, ett synsétt som gor det mojligt att integrera metoden i beprdvad praxis.
Sjélva boktiteln, Ggr hvad du vil — men sig hvad det er, sammanfattar Thomas Breds-
dorffs program for det litteraturhistoriska studiet. Det forsta ledet valkomnar nyare
synsétt och metoder, det senare kraver besked om arbetssattets vetenskapliga halt. Vi
ar helt ense om att generositeten pa det séttet maste paras med krav pa val underbyggda
pastaenden, hederlig redovisning av tidigare forskning och klar argumentation med sikte
pa relevanta resultat. Jag skriver ocksa med gladje under hans vackra sats man lar sa
lange man har elever’. Ju mer jag laser av Thomas Bredsdorff desto mer 6vertygad blir
jag om att vi varit kumpaner lange — utan att ha umgatts i sinnevarlden.

Thomas Bredsdorff ar som vi forstatt en generos forskare. Han formulerar en vacker
hyllning till en pa var breddgrad ganska okand litteraturhistoriker, Paul Diderichsen,
som han kallar sin baste larare och tillagnar den fangslande volymen Dansk litteratur
set fra manen. Det han i flera sammanhang skriver om Diderichsen vécker verkligen
nyfikenhet. Vid den tid nar man i flera lander trevade efter en syntes av komparativt per-
spektiv och ett sammanhallet studium av verkets tematik och sprakform hade Diderichsen
redskapen klara. | sin uppfinning “prosahistoria” applicerade han metoden pa de aldre
danska prosatexterna. Dar kunde Bredsdorff ta vid och fora studiet fram genom 1700-talet

och de foljande seklen, nu med ocksa poesin i fokus.



Thomas Bredsdorffs forskning har en imponerande bredd. Om studiet av den danska
1700-talslitteraturen utgor en vasentlig sida av hans produktion &r analysen av den
nordiska 1900-talslitteraturen en annan. Men vi finner ocksa skarpsinniga studier av
ironin hos Kierkegaard, H.C. Andersen och Herman Bang. Ett sarskilt intresse agnas
Sylvia Plath. I en vacker volym med nérlasningar av hennes verk kan Bredsdorff som
den forste se texten i ljuset av diagnosen manodepressivitet. Detta utan att han ett
ogonblick frestas till biografisk reducering av verket — det &r, menar han, pa forfattar-
skapets svaga punkter, inte pa dess starka, som den biografiska synvinkeln ger utbyte.

Nér det galler Thomas Bredsdorffs studium av den moderna nordiska litteraturen har
jag valt att stanna vid de n&mnda nyckelverken om Enquist och Nordbrandt, val med-
veten om den ymniga kritiska produktion som Politikens ldsare kunnat folja i ett par
decennier. Jag tvingas ocksa forbiga inspirerade granskningar av bland annat den
humoristiska ironin hos Villy Sérensen och den palitlige opalitlige berattaren i Martin
A.Hansens Lggneren.

Infor saval Enquists som Nordbrandts forfattarskap har Bredsdorff valt ett lovvart
grepp — att forst etablera en gedigen teoretisk plattform for narstudiet av texten. | det
forra fallet, De svarta halen, Om tillkomsten av ett sprak i P.O. Enquists forfattarskap
(1991), tecknar Bredsdorff forst bilden av en ”imagistisk prosa”, en konstform som fick
sin teori av Ezra Pound och sin frdmste exponent i dennes elev Ernest Hemingway.

Idealet var har konkretion, strang ekonomi, vardaglig exakthet, direkthet och opersonlig
vinkel, allt i syfte att uppnd maximal spraklig energi. En viktig punkt var montaget av
textblock utan férklarande mellanled. Den tydligaste foretradaren i Sverige for denna
estetik var Thorsten Jonsson och den férste som dgnade denne ett litteraturvetenskapligt
studium var P.O. Enquist som skrev sin licentiatavhandling om honom. Séllan har en sa
dvertygande grund etablerats for ett textstudium i komparativ belysning.

Bredsdorff kan sedan f6lja den personliga forvaltningen av det imagistiska arvet genom
hela forfattarskapet fram till Kapten Nemos bibliotek, som tillkom forst sedan hans bok var
skriven och som nu dgnas en efterskrift. Men studiet stannar inte vid den litterara metoden.
For Bredsdorff ar det en sjalvklarhet att spraket ska nargranskas som bérare av en specifik
tematik; det galler bade “dess satt att skapa en varld och den varld det skapar”. Studiet av
Enquists sprak blir pa det viset en lasning av "den fortsatta inringningen och férskjutningen
av smartpunkten, i takt med tidens och alderns omarkliga forskjutningar”. Det ar Bredsdorff
som forst urskilt de genomgaende och oavbrutet forskjutna temana i Enquists universum,

saval ishinnan 6ver ansiktet som himlaharpans sjungande telefontradar ut mot rymden. saval



tilliten till agape, den nedatriktade karleken, som skuldkénslan over att inte ha strackt ut
handen tillrackligt langt utan latit den andre forgas.

Detta studium av samspelet mellan sprak och tematik i komparativ anda visar samtidigt
en stor varsamhet. Bredsdorff menar att det betydelsefulla hander i de svarta halen”
mellan de fenomen i Enquists text som vi kan beskriva och han markerar hur dessa hal
undandrar sig vara preciseringar: " Att skapa ordkonst ar att tala om det man inte kan tala
om. Och bara den som har ndgot som han inte kan séga har nagot att sdga. Detta ar nu mer
an nagonsin den enquistska sprakformens innehall.”

Det andra arbetet, Med andre ord (1996) dgnas en lika betydande diktare som lika lite
tillnér nagon skola och markligt nog inte heller han fatt efterféljare — Henrik Nordbrandt. |
boken om dennes poetiska sprak ar motsvarigheten till den imagistiska plattformen en teori
om metaforen. | ett grundligt kapitel redovisar Bredsdorff den diskussion som forts i &mnet
fran Aristoteles fram till Black och Searle. Han &r strang, kanske val strang mot de senare
och vill ateruppratta Aristoteles rykte som teoretiker i amnet. Mot den bakgrunden kan
han ge en dvertygande bild av Nordbrandts paradoxala bildsprak, en analys som effektivt
gendriver tesen om metaforens dod i den nyare poesin.

Pa motsvarande sétt etablerar Bredsdorff en symbolteorins grund for att precisera Nord-
brandts egenart i en kombination av allegori och symbol. Den kénsliga analysen av dikten
"Sejlads”, dar de alskande ar tva skepp, exemplifierar hur bildspraket hos Nordbrandt inte
ar tecken for sammansmaltning utan for atskillnad, “en af grundene til at det romantiske
symbol ikke star hans poesi naermere end det allegoriske.” Det &r en vasentlig iakttagelse.

Ett vitalt kapitel i boken &gnas den paradoxala forestallningen om det franvarandes nér-
varo, en tanke som ligger nara Ekelofs "du finns sa som du fattas mig’. Avsnittet finner sin
talande titel i poetens formulering tatt atskilt”. | Nordbrandts erotiska existensfilosofi &r
denna dubbelhet viktig. Att en kénsla lever visar sig i att den &r dod. Att den dlskade ar
narvarande visar sig i hennes franvaro. Med denna fullbordan i franvaron fogar Nordbrandt,
finner Bredsdorff, nagot nytt till den danska karlekspoesin.

Hela studiet inordnas i en av de stora beréttelserna, fangad av Rafael i malningen Skolan
i Aten. | Bredsdorffs version sitter Nordbrandt som en Aristoteles i kontrast till de omgivande
platonikerna, en poet med en sallsynt formaga att “abne oejnene for det forhandenvarende”,
Han ses i boken genomgaende i grekiskt ljus. Bredsdorff citerar nagra rader om Sokrates
som i sin essens var en spegelbild av det grekiska landskapet: ”Lys her, skygge der, ingen
tusmorke, ingen ynglepladser for irrationalitetens demoner.” Han tillfogar att det ar ett sddant

landskap, pa en gang inre och yttre, som Nordbrandts poesi har funnit ord for. Men han



glommer inte det Turkiet som blivit poetens sena hem. Farden dit gar, sager Nordbrandt sjalv,
geografiskt fran ratlinjig geometrisk klarhet till arabeskartat dunkel, psykiskt fran utatvand
sensualitet till lika stark inatvandhet, fran handlande till eftertanke. Den dubbla upplevelsen
fangas i dikten Troja, ddr poeten genomvandras av gestalter som an ar hans forflutna jag, an
hans kommande jag, an en rad pa vag mot ljuset, dn en rad pa vag mot maorkret. Det ar, heter
det, Nordbrandts bedrift att ha skapat ett danskt sprak som kan hantera sa stora motséattningar,
forena dem utan att forsona dem.

Thomas Bredsdorff talar i sina memoarer om det égonblick i forskarens liv da en tes tar
form. Det kunde drabba honom &n under en segling fran Ven till Képenhamn, &n under en
promenad mellan Peter Lieps Hus och Eremitaget i Dyrehaven, an en vinterdag under den
roda arkitektlampan i Widenerbiblioteket pa Harvard. Tesen “slog ned i mig”, heter det. Jag
delar Bredsdorffs upplevelse av fenomenet. Han talar med Joyce om “epifani”. Levertin har
kallat det den intellektuella hanforelsen. | min erfarenhet skiljer det sig inte fran dgonblicket
da en litterar idé flammar upp. Det &r, betonar Bredsdorff, inte fraga om nagon mystisk
upplevelse: "Tilstanden opstar nar man er fyldt til randen med sit stof og helt koncentreret
om det.” Det inte minst mérkliga med Thomas Bredsdorffs bocker &r att han lyckas dela

med sig av den upplevelsen till sina l&sare.



